A Sipl2 Galéria és Kozossegi
Ter kortars tarlatairol

Kurator: Farkas Zsofia
Arculat, grafikai tervezés: Tausz Gabor Ezra

A Magyar Zsid6 Muzeum és Levéltar az elmult idészakban cé-
lul tizte ki, hogy kiallitohelyein a kortars zsidé kultiranak is
nagyobb teret biztosit. A Sipl2 Galéria és Kozosségi Tér 2018
és 2019 kozott szintén ezzel a céllal miukodott: szélesebb kor-
ben kivanta megismertetni és terjeszteni a kortars zsido miivé-
szetet, valamint taldlkozohelyet kindlt az érdekl6ddk szamara. A
Magyar Zsid6 Mazeum gytijteményének egy-egy miivét mutatta
be — a kortars mivészethez valo lehetséges kapcsolddasi pont-
jaikkal. (2019-ben a muzeum masodik emeletén folytattuk a
sorozatot.) A Sipl2 els6 kiallitdsa a Muzeum tulajdonaban 1évo
Orszag Lili-md, a Jelek ciml kép és Fabian Noémi alkotasai ko-
zOtti rokonsagra vilagitott ra.

A zsid6 kultura és vallas alapja az iras, erre épiil a tradicio,
amely Osszekoti a zsidd nép nemzedékeit. A héber betiik hasz-
nalata szakralis tobbletjelentésti a zsido kozdsségek szamara,
megismerésiik kapu kultardjuk mélyebb megértéséhez. Orszag
Lili és Fabian Noémi miveinek is egyfajta jelhagyas, érték-
megOrzés a szandéka; az irds, a betli azonban naluk képpé valik,
absztrahalodik, vagy olvashatatlan lesz.
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HIANYJELEK — ORSZAG LILI £S FABIAN NOEMI
(2018. januar 10. — marcius 25.)

A kiallitas enteriorképe

ORrszAG Livi (1926—1978) miiveinek motivumvilagat alapvetden
hataroztdk meg a kiilfoldi utazasai soran felfedezett torténelmi
és muivészeti emlékek: az 1956-0s bulgariai utjan latott pravo-
szlav ikonok, az 1959-ben megismert pragai zsido temetd, il-
letve az el6szor 1966-ban megpillantott jeruzsalemi Siratofal.
Ilyen meghatarozo emlékévé valt az 1968 és 1974 kozott felfede-
zett Réma, Napoly és Pompeji is. Utjai soran a kiilonb6z6 korok
és kultirak egymasra rakodott kdveiben és rétegeiben talalta
meg azokat az elemeket, amelyeket késébb a sajat maga alkot-
ta falakra festett. A hatvanas évek elején jelentek meg miivein
a héber, asszir egyiptomi, perzsa, kopt, 6rmény, hindu, 6g6rog
betlik, irasjelek, betiitoredékek. Az ezt kdvetd években késziilt

111



Orszag Lili: Jelek
(olaj, papir, 1972)
Magyar Zsid6
Muizeum

és Levéltar

képeinek jelentds része papirusztekercshez, pergamenhez vagy
kofalra vésett szakralis irdsos szoveghez hasonlit.

FABIAN NoftwmI (1968) tobbnyire viasztablakra ir, igy ,,hagyja hat-
ra” a ,,multbdl atmentett”, olvashatatlannd valt — szent szdveg-
ként, naplobejegyzésként, fohaszként is felfoghatd — lizeneteket,
gondolatokat.

Az irasjelek mindkét miivésznél az irott kultira jeleként, a
mult roncsoltsaganak, rétegzettségének szimbolumaként tiinnek
fel, gesztusszerl elemként. A kiilonb6z6 anyagok — a viasz, a pa-
pir, a tinta vagy a k6 — er0s torténelmi, 6si és szakralis jelleget ad-
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nak a miveknek: az anyagok egymasra rakodott rétegei igy egy-
fajta ,,geoldgiai-régészeti” multfeldolgozasként is értelmezhetdk.

A két mivész a zsido kultura kébol késziilt és kdbe vésett
emlékeinek megjelenitésén keresztiil probalja megragadni sajat,
késon tudatosodd zsido identitasat. Az identitaskeresés naluk te-
rapiaszerl ritualéhoz hasonlit, manualis gesztushoz, ami betiik,
irasjelek, szavak masolasat jelenti. Ennek a folyamatnak az ered-
ménye lényegtelen magahoz a folyamathoz, az anyaggal valo ta-
lalkozashoz, annak ,,megmunkalasahoz” képest.

A képeken a konkrét irasjelek csupan nyomokka valnak, ame-
lyek el is torlik, de ujra is alkotjak, ,.konzervaljak” a multat.
Lenyomatok — latszélag nem ,eredeti” miivek, mégis 1étrehoz-
nak valami ujat. ,,Az emlékezet nemcsak a multat rekonstrualja,
hanem a jelen és a jOovO tapasztaldsait is szervezi” — mondja Jan
Assman német vallastorténész.

Fabian Noémi: Lenyomat 3 (farost, méhviasz, paraffin, tus, 2008)
A muvész tulajdona
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Fabian Noémi: Fal 4, részlet (fa, vakolat, méhviasz, tus, 1995)
A miivész tulajdona

Fabian Noémi: Scriptorium, részlet (papir, tus, 1999)

A miivész tulajdona
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A kiallitast CsaNADI JuDIT — a kiallitas idején a Képzomivé-
szeti Egyetem rektora — nyitotta meg.

SAJAT SZOBA — SAJO EDIT ES SCHAAR ERZSEBET ALKOTOI TERE
(2018. julius 4. — 2018. szeptember 20.)
-’ --_'_.-__-__:___, 6 Em——

Sapd saiel

-~

o
g

A kiallitas enteriorképe

Egy jol ismert és egy szinte ismeretlen 20. szazadi néi miivész
alkotasaival folytatta kiallitasai sorat a Sipl2 Galéria és Kozos-
ségi Tér.

Mennyire fontos, hogy hol, milyen térben alkot egy miivész?
Hogy egész nap egy szobaban marad-e, vagy utazik? Virginia
Woolf Sajat szoba ciml esszéjének témajat tovabbgondolva he-
lyeztiik egymas mellé két miivész sajat konkrét, illetve elképzelt,
vagyott tereit.
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A budapesti zsido csaladbol szarmazo €s a holokausztban el-
pusztult SA16 EpIT (1913-1944) szinte elfeledett életmiivének
egyik megmaradt festményét mutattuk be. Az alapvetden fare-
liefeket, faszobrokat készito miivész alkotasairol, mivészetérol
alig maradt fenn iras vagy fotd6. A gyljteményiinkben Orzott
Onarckép egyfajta ars poetica: a miivész dnmagat elképzelt szo-
bajaban, legfontosabbnak tartott targyi és szellemi kdrnyezeté-
ben abrazolja oly modon, hogy vagyott vagy elfedni probalt iden-
titasait jeleniti meg.

Sajo Edit képéhez pedig SCHAAR ERZSEBET miiveit tarsitottuk,
akinek életmiive (€letnagysagu szobrai, illetve Utca cimii alkota-
sa) ugyan jol ismert, de munkait Budapesten csak régen lathatta
a kozonség. A Magyar Nemzeti Galériabol, valamint egy buda-
pesti magangyljteménybdl kolecsonzott Schaar Erzsébet-szobrok
éppen az ¢letmi kiteljesedéséhez vezetd ut allomasait, a sajdt
tér megtalalasat mutatjak be a miivész kiilonleges hangulatt tér-
konstrukcidival.

ScHAAR ERZSEBET alapjaiban valtoztatta meg, tagitotta ki a szob-
raszatrdl és a plasztikai térrdl valé gondolkodast. Miivészetében
sorsforditd mozzanat — és ez tobb értelemben véve is ndi élmény-
nek tekinthetd — amikor takaritas kozben hirtelen megelevene-
dett és 1j értelmet nyert szamara kozvetlen kornyezete: az ottho-
na. Megrendiilve észlelte, hogy az ablakok és ajtok uigy hasitanak
,»a levegdbe, mintha a levegd szilard tomeg lenne”. Legintimebb
¢s egyuttal legprofanabb személyes tere emelkedett egyfajta
szinpadda, masodik (miivészi) valosaggd, amikor a végtelenbdl
egy kis teret levalasztva, az abban nyil6 ablakok és ajtok szogei
és sikjai valtak sajat (belsd) iranyjelzo tablaiva és fogalmi esz-
koztarava. Giacometti ujszerli téralakitasat tovabbgondolva, fel-
oldotta a tomor plasztikat, a szobrot pedig az azt koriloleld tér-
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Sajé Edit: Onarckép (olaj, fa, é. n.)
Magyar Zsid6 Muzeum ¢€s Levéltar
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rel/levegével egylényeglivé tette, sajat lehetséges nézdpontjait
megsokszorozta. Miiveinek fOszerepl6i az ezen a téren beliil, ab-
lakok és ajtok, falak és ilivegek kozott megjelend figurak lettek,
amelyek konkrét karakter nélkiil, kornyezetiikkel szinte egybeol-
vadva, azzal egylényeglivé valva, alomszerlien, staffazsfigurak-
ként, mellékszereplokként allnak a szamukra meghatéarozott, ,.el-
rendelt” térben. Ez a tér jelentheti az 50-es, 60-as, 70-es évek
Magyarorszaganak zart vilagat, a n6i létnek az otthonnal vald
Osszefonodasat, vagy ez a térélmény kifejezheti a haboru utani
néma, kép nélkiili, szorongassal teli zsido identitast is.

A megtalalt — és a kor stilusfogalmat is jelentd — egziszten-
cialista tér latszolag biztonsagos, tamaszt ado buvohely. A , ku-
kucskalodobozokra” emlékeztetd térkonstrukcidkban azonban
nem egyértelmil, hogy hol van a ,,kint”, és hol a ,,bent”; otthon-e,
vagy borton ez a tér. Még abban sem lehetiink biztosak, hogy
vannak-e ott mas emberek, vagy pedig a tobbfiguras kompozici-
okban, illetve a tiikkrok végtelenitett rétegeiben csupan az 6nma-
gunkkal valé szembenézés, az onmagunkra eszmélés var rank.

Az 1964 koril késziilt terrakottaszobrok a térkonstrukciok-
hoz hasonloan filmkockaknak tiinnek: intim jelenetek alvd vagy
éppen ébredezd ndi figurakrol. A leselkedés, a voyeur-szerep he-
lyett inkabb a szobor és a nézd kozti tavolsadg megsziinését ér-
zékeljiik, hirtelen dnmagunkat latjuk ezekben a jelenetekben. A
»kézmeleg”, hirtelen megmintazott figurdk szinte 6sszeolvadnak
az Oket koriilvevo targyakkal, az aggyal, a parnaval. Az alak és
kornyezete egymastol fligg, egymasra utal: megkdviilt emberek,
¢letre kelt targyak.

A Schaar Erzsébet szobaiban all6 alakok nem cseleked-
nek, inkabb a muvész lelkiallapotanak valtozasait érzékeltetik.
Ahogyan KESERU KATALIN fogalmaz a néi miivészlét jellegérol,
Schaar muivei — miként Orszdg Liliéi is — a ndi l1étezés multat
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¢és jelent 0sszeépitd, korforgasban 1évé belso tajait mutatjak be.
Mint ahogy késdbb EL KAzovszK1y megteremti a maga szin-
padi vilagat, Schaar is egy elvont vilagszinpadot hoz létre, azt
azonban nehéz eldonteni, hogy ez a ,,szinpad” a valdsagos éle-
tet helyettesiti, megduplazza, vagy esetleg annak integrans ré-
sze. (A kisplasztikakbol embernagysagu figurak lesznek, és
azok egylittesébdl sziiletik meg az ¢él6képhez hasonld Utca
cimi mive 1974-ben. Ezzel az ¢életmiivét Osszegzdé panopti-
kummal Schaar nemcsak fomuvét alkotta meg, hanem sajat
generacidja ,,616” emlékmiivét is felallitotta. Aki végigjarja az

Utcat, radobben, hogy létezéslink csupan ennyi: egy meghata-
rozott id6 és tér, amelyben egyiitt éltiink kortarsainkkal.)

Schaar Erzsébet: Bronztiikor (szines iiveg, bronz, 1969)
Magyar Nemzeti Galéria — Szépmiivészeti Mizeum
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Schaar Erzsébet: Harom figura, részlet (bronz, 1968)
Magyar Nemzeti Galéria — Szépmiivészeti Muzeum

Schaar Erzsébet: Meditalo (terrakotta, 1965 k.)
Magangytjtemény
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Sa16 EpIT 1913-ban sziiletett, Sajoé (Spitzer) Lipot épitész és
Deutsch Maria harmadik lanyaként. Edesanyjanak a Magyar
Zsido6 Levéltarban 6rzott feljegyzésébdl tudjuk, hogy mar egészen
kis koraban verseket irt, 11 évesen pedig szobrokat mintazott. E
dokumentum szerint a Képzomiivészeti Foiskolara is jart, ennek
azonban sajnos nincs nyoma, mint ahogyan miiveirdl, miivésze-
térdl is alig maradt fenn iras vagy fotd. 1944-ben testvéreivel
egylitt Auschwitzba deportaltak, egyikiik sem élte tl a haborut.

Korabeli fotok alapjan tudhatjuk, hogy Trauner Sandor, Ke-
pes Gyorgy, Korniss Dezsdé, Frenyd Sari barati koréhez tar-
tozott, €s Erdey Dezs6 szobrasznal tanult mintazni. A kor-
tars kritikdk megemlitik, hogy az 1930-as évek elején részt
vett az UME (Uj Miivészek Egyesiilete), a Kovacs Szalon és a
KUT (Képzdmiivészek Uj Tarsasaga) nemzeti szalonbeli kial-
litasain, valamint a Budai Szépmiuvészeti Tarsulat Téli Tarlatan.
Leginkabb fareliefeket, faszobrokat készitett. Stilusa — mint
elemzdi tobbnyire megallapitjak — a primitiv és a kozépkori (go-
tikus) miivészetbdl taplalkozik.

A Magyar Zsidé6 Muzeum Sajé Edit tobb szobrat, valamint az
itt kiallitott Onarcképét 6rzi gyiijteményében. Az ars poeticad-
nak tekintheté olajkép mar-mar bonyolult allegériaként is ér-
telmezhetd: a reneszansz mesterek ilyen rejtvényszerll attribu-
tumokkal festették meg portréalanyaikat. Sajo Edit onmagat
»studiolgjaban”, legfontosabbnak tartott targyi és szellemi kor-
nyezetében abrdzolja. A legszembetlin6bb az, hogy Onarcképén
noiségénél erdteljesebben hangsulyozza intellektualis ratermett-
ségét, eérdeklodési korét és tanultsagat. Hivatasat rejtjelesen ér-
zékelteti, hiszen nem ecset vagy paletta van a kezében, hanem
kulcs, ami szentek attributuma. A rémai iskola, illetve az olasz
metafizikus festészet hatasat tiikkr6z6 vonalvezetés és térszerke-
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zet elbizonytalanitja a néz6t: vajon valos térben jar-e, vajon kint
van-e a ,,kint”, és bent van-e a ,,bent”. A kiils6 tér felborult pers-
pektivaju sziirrealista abrazolasahoz hasonléan Sajo Edit kony-
vespolca is inkabb atvitt értelemben az 6 tere (elképzelt, belso
szobaja), hiszen bizonyara egy képzeletbeli kdnyvespolcot latha-
tunk. A polcokon vallastorténet, filozofia, irodalom a lehetd leg-
szélesebb spektrumban jelenik meg. Elférnek itt egymas mellett
az okori, a kozépkori filozofiai és természettudomanyos ritkasa-
gok éppugy, mint a magyar ¢€s a vilagirodalom kiemelkedd alko-
tasai, az O- és Ujszovetség vagy éppen egy Gauguin-album. A
konyvek gerincein olvashatjuk még Lao-ce, Alexandriai Hiipatia,
Giordano Bruno, Jacob Bohme, Omar Hajjam, Jiszrdél Baal Sém
Tov vagy Johann Caspar Schmidt nevét is.

A kép valosagtol valod elrugaszkodottsagat, metaforajellegét
legérdekesebben maganak az arcnak az abrazolasa fedi fel. Sajo
Edit 6nmagat szines borii, gauguini noéi figuraként jeleniti meg. A
karcolt korvonalak, a babu- vagy maszkszerii arc, a merev tekin-
tet nemcsak néiségét, hanem szarmazasat is elfedi. Osszességé-
ben az az érzésiink, mintha zsid6 identitasat, szarmazasat Sajo
Edit a kép tobb szintjén is megprobalnd elrejteni, asszimilalni.
Az Onarckép igy nemcsak a miivész szellemi terének elképzelt
képe, de a harmincas évek egyik lehetséges zsidd és ndi miivész-
[étének is kordokumentuma, lenyomata.

A kiallitast BorRGos ANNA pszichologus, genderkutatd nyitotta
meg, aki igy szolt a latvanyrol:

,,Erzékeljiik kint és bent viszonylagossdgat, az datjardsokat, ki- és/
vagy betekintéseket. A kint-bent motivum Sajo Editnél szimboli-
kusabban mutatkozik meg: az identitasok, az azonossag-kiilon-
bozoség képi felvetésében, vonzodasaban a tavoli kulturdak mo-
tivumaihoz, a korban »primitivizmusként« vagy archaizmuskeént
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elterjedt iranyzathoz, amely szobrain és itt lathato énarcképén is
nyomot hagyott. A kép egy részét betolté hatalmas ablak ugyan-
akkor ndla is konkrét jelzése a térrel valo jatéknak, a nézé egy-
szerre be- és kinéz a képbe: kintrdl néz be a szobaba, de mar a
szoba terébdl néz ki az ablakon, azaz nézépontot kell vailtania,
egyszerre kiviil és beliil lennie.

A kiviil/beliil allas kérdése tobbszordosen is husba vago mind-
két alkoto szamdra: miivészként, ndként és zsidokent is folyama-
tosan felvetédik; jobb esetben 6k maguk vetik fel, és tobbszoros
nézopontként gyiimélcsozéen dolgoznak vele, rosszabb esetben
és idokben masok jelolik ki, kinek hol a helye egy elképzelt ko-
zOssegi térben.

Nézziink be, és talaljuk meg sajat szobdinkat!”

ARC—KEP—MAS — HAGYOMANY, ASSZIMILACIO ES TRAUMA
A MAGYAR ZSIDO MUZEUM ES LEVELTAR PORTREIN
(2018. oktober 25. — december 9.)

"

W‘
-% .li]-.I.l-‘;l

A kiallitas enteriorképe

A Sipl2 Galéria és Kozosségi Tér harmadik tarlata részben meg-
tartotta kiallitasrendezési koncepciojanak hagyomanyat, de egy-
uttal szakitott is vele.
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A Hianyjelek és a Sajat szoba miiveivel ellentétben az Arc—
kép—mas cimi kiallitas képei kizarolag a Magyar Zsido Mizeum
¢és Levéltar gylijteményébdl szarmaztak, de ez alkalommal is egy
kiemelt alkotas szolgalt kiindulopontul a tobbi mi értelmezésé-
hez. Ez a kiemelt miialkotas ezuttal egy rabbi betiikb6l megraj-
zolt — ismeretlen mivésztl szarmazd — portréja, Gigynevezett

mikrografiaja.

Yechezkel Shrafa Halberstan (Shinerev Rov) portréja (mikrogra-
fia, 1869, Jeruzsalem)
Magyar Zsid6 Muzeum és Levéltar
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A kivalasztott mii az emberabrazolas tilalmahoz kothets. A
héber Biblidban tobb emlitést talalunk Isten arcanak elrejtésérol
(hesztér panim), ami utalhat egyrészt arra a fenyegetésre, hogy
Isten elforditja arcat sajat népétdl, masrészt vonatkozhat Isten
rejtézkodo jellegére.

Hogyan éabrazoljak 6nmagukat a 20. szdzadi zsid6 szarmaza-
su miivészek, onabrazolasuk milyen moédon vall zsidésagukrol?
Hogyan filigg 6ssze a portré, az emberalak-abrazolas €s az onarc-
kép a zsido identitas vallalasaval (vagy elrejtésével) és tragiku-
maval a 20. szdzadban?

A kiallitott alkotasok elsé csoportjat a szazad elején késziilt,
a vallashoz és a hagyomanyhoz kotheté portrék alkottak: a je-
lentds grafikusmiivész, ERDEI VIKTOR, a litvaniai pogromokat is
megoOrokité ABEL PANN és a zsido ¢élet mindennapjait megrajzold
KAUFFMANN IZIDOR miivei.

Abel Pann:
Oreg zsidé
(pasztellkréta,
karton,
1920-as évek)
Magyar Zsido
Miuizeum

és Levéltar
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A masodik csoport képei a magyar tarsadalomba asszimilalo-
dott miivészek alkotédsai: nyakkendds, polgari kiilsét mutatd, pol-
gari kotédésli, — am igen karakteres arcokat és arckifejezéseket
abrazold muvek ezek, mint példaul ScHEIBER HUGO Onarcképe.

A szazad elején és a két vilaghaboru kozott a progressziora
torekvé muvészek kiilfoldon, elsdsorban Parizsban és Berlinben
kerest¢k a modern miivészet nyugat-eurdpai inspiracioit.
Thorsen Veblen amerikai szociologus szerint a zsido szarmazasi
miuvészek tarsadalmi otthontalansaga, befogadoi kozosségiik hi-
anyanak érzése azzal magyarazhato, hogy kiszabadultak a getto-
¢életbdl, elhagytak a régi zsido tradiciokat, de ekdzben kudarcba
fulladt az ) kdzosségbe valo harmonikus beolvadasuk. Ez a fajta

Gedo Lipot:
Onarckép
(akvarell, 1929)
Magyar Zsid6
Muizeum

¢és Levéltar
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otthontalansag Veblen szerint felfokozott, kreativ idegallapotot
eredményezett, és talan ez lehet az oka annak, hogy a progresz-
sziora torekvo alkotok kozott szamos zsido szarmazasu muivészt
talalunk.

Az 1930-as évek végétdl, a habort kozeledtével tobb zsidod
szarmazasi mivésznek a nézére nyiltan, magabiztosan tekinto,
karakteres Onabrazolasat felvaltotta az elidegenedetté valt valo-
sag ¢érzékeltetése: képeiken rejtézkodés, identitasvalsag, élette-
lenség jelenik meg. A harmadik korbe olyan alkotasokat valo-
gattunk, amelyek a zsidotorvények idészakaban és a holokauszt
idején sziilettek.

BALINT ENDRE a szentendrei iskola nonfigurativ abrazolas-
modja mellett is visszanyult a zsid6 vallas motivumaihoz, FARKAS
ISTVAN, ANNA MARGIT, VOROs GEzA miivein pedig a maszk, az
arctalansag vagy az elidegenedett, megmerevedett arc dominal.

Voros Geéza:
Ablak elott
(olaj, vaszon,
1947)

Magyar Zsido
Miuizeum

¢és Levéltar
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Mit jelképez az a gesztus, amely az arcabrazolas helyére az
arctalansagot allitja, és abrazolhaté-e egyaltalan a trauma, meg-
jelenitheté-e az elidegenedett 6nkép? BAN Kiss EDIT, GEDO ILKA,
LukAcs AGNEs alkotasai Auschwitz, illetve a gettd képeivel mar
a trauma abrazolhatosaganak adornoi kérdését vetik fel. Gedd
Ilka 6t vazlatfiizete ujsagir6i, dokumentarista attitliddel oroki-
tette meg a budapesti gettoéletet, Lukacs Agnes 24 képbdl alld
Auschwitz, ndi tabor cimi, valamint Ban Kiss Edit 30 guache-
bol allo, a ravensbriicki ndi tabort abrazold sorozata gyerekrajz-
szerl, szinte képregényes formaban mesélik el, ,,jatsszak Gjra”,
dolgozzak fel a lagerben torténteket.

Lukdcs Agnes: Auschwitzi emlék (olaj, viszon, 1966—67)
Magyar Zsid6 Muzeum és Levéltar
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A miivek sorozatanak lezardsaként lathattuk VALKO LASZLO —
sajat vonasait toredezettnek mutatdo — dnarcképét. A nem sokkal
a rendszervaltas elott, 1982-ben késziilt Valk6-mii Pauer Gyula
»pszeudoabrazolasanak™” hatasat hordozza magan, és az Onabra-
zolas kortars megvalositasanak egyik utjat jelenti.

A kiallitason lathaté miivészek névsora: Anna Margit, Balint
Endre, Ban Kiss Edit, Czobel Béla, Csabai-Ekes Lajos, Erdei
Viktor, Farkas Istvan, Foldes Lenke, Ged6 Ilka, Ged6 Lipot, Ka-
dar Béla, Kaufmann Izidor, Lukéacs Agnes, Abel Pann, Scheiber
Hugo, Valko Laszlo, Voros Géza.

A kiallitast SCHEIN GABOR ir6, irodalomtorténész nyitotta
meg.

HOCHSTADTEREK — CSALADI ALBUM — ELOHIVOTT MULT
TRANKER KATA KIALLITASA
(2019. szeptember 1. — 2020. februar 21.)

A kiallitas enteriorképe

2019 masodik felében tarlatsorozatunk a Sip utca 12. helyett a
Magyar Zsid6 Muzeum és Levéltar épiiletén beliil kapott helyet.
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A Magyar Zsid6 Muzeum és Levéltar gylijteményében tobb
olyan csaladi hagyaték talalhato, amely fotokat is tartalmaz. A
fényképek — hol klasszikus albumokba téve, hol csak rendezetlen
halmokban — a levéltar polcain gyiilnek az egymas mellett sora-
koz6 sziirke, leltari szammal ellatott dobozokban.

A 20. szazad torténelmének traumai, veszteségei miatt — a
»hagy elbeszélések™ latszolagos letiintével — a csaladi fotok nél-
kiilozhetetlen identitasképzo targyak lettek. A csalad, a csaladi
emlékezet a kulturalis emlékezetkutatas kdzponti targyava valt.
Egy-egy fotd szerepe felértékeldodott a csaladokban, gyakran
a csaladtagok — hazarol, otthonrdl, nemzeti identitasrol vallott
— nézeteinek elsé szamu kronikasa lett, mikézben sosem ismert
csaladtagok, helyszinek, csaladi targyak létezésérdl is tanusko-
dott.

A privat fotok kutatasa olyan kezdeményezések kozéppont-
jaba keriilt, mint példaul a Centropa Kozép-eurdpai Kutatasi és
Dokumentacios Kozpont vallalkozédsa: a Zsido élettorténetek a
huszadik szdzadban ciml projekt keretében tizenot orszagban
készitettek életttinterjukat és gytjtottek képanyagot. Az interju-
készitdk célja a zsido csaladok mindennapi életének dokumenta-
lasa volt, amihez a legjobb forrast a privat fényképek jelentették.

Térlatunk az egyik ilyen csaladi fotéalbumot — a Hochstédter
csalad albumat — mutatta be. A csaladrol, a csaladtagok sorsa-
rol nem sokat tudtunk mind ez idaig, fotéalbumuk az 1990-es
években keriilt gyujteményilinkbe. Torténetiiket két lehetséges
megkdzelitési modban probaltuk , felfejteni”. A levéltari kutatas
feltarta a fényképeken is lathato csaladtagok életitjanak egyes
allomasait, egy felvidéki, asszimilalodni igyekvo, hazafias csalad
sorsat, amelynek bizakodd torekvéseit — mint sok mas hasonld
csaladban — szétzuzta a holokauszt, akar talélték, akar aldozatai-

va valtak. A levéltari kutatds eredményeinek ismertetésével par-
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huzamosan, Tranker Kata installacioja altal, egy képzémiivész
1at6sz6gebdl, az 6 szemével ,,latva” keriilhetiink kozel a kiallitas
kdzéppontjaban allé6 Hochstidter csalad torténetéhez.

TRANKER KaTA (1989, Székesfehérvar) 2012-ben végzett a Ma-
gyar Képzomiivészeti Egyetem festd szakan, a kortars képzémi-
hazai ¢és kiilfoldi, egyéni €s csoportos kiallitasok mellett nemzet-
kozi rezidenciaprogramokon is részt vett, 2014-ben Derkovits
Gyula képzémiivészeti 6sztondijban részesiilt. Munkai megtalal-
hatok szamos hazai és nemzetkdzi magan- ¢és kozgyiijteményben.

Tranker miivészetének fontos eleme, hogy gyakran hasznal fel ta-
lalt fényképeket — tehat nem sajat csaladi fotoit —, és munkaiban
kiilonféleképpen modositja oket. Olyan embereknek allit ezaltal
emléket, akiknek ,,nyomat” sokszor csak egy-egy megmaradt
foto, egy évszam, egy helységnév jelzi.

Komplex installacioi, objektjei, kollazsai személyességiik el-
lenére egyfajta kollektiv emlékezethaloként jelennek meg. A f6-
ként kébol, papirmasébodl, fabol, papirbol, miigyantabol késziild
targyegyiittesek konceptudlisak, mégis zsigerien hatnak, asszoci-
ativak, nehéz eldonteni, hogy képzémiivészeti, néprajzi vagy ré-
gészeti targyegyiittesek-e — amolyan hatartargyak.

Mint ahogyan a Hochstddter csalad torténetében is ,,potlasra”
varnak a hianyok, a ,kit6ltend6” hézagok, tigy fonjak koriil, po-
toljak ki a papirmasébdl késziilt elemek a hidnyz6 sorsok, csa-
ladtagok torténetét. A feledésbe meriilést megakadalyoz6 mii-
gyanta — mint egy fosszilia — 6rzi a csalad emlékezetét. A ko-
szerl tablak, dombormiivek, kis szobrok funkcionalis szerepet
is jatszanak, hiszen a sz6 klasszikus értelmében is keretezik a
fotokat.
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A szobrok és a dombormiivek sematizaltak, gyakran szinte
teljesen személytelen jelleget oltenek. A fotok személyes jellegé-
tol eltavolodva, igy a targyak, az emberek sorsanak kollektiv/al-
talanos szférajaba jutunk.

Tranker Kata a Hochstddter csalad emlékezetét — a sterilnek
hatd vitrinbe zarva — kivételes érzékenységgel probalta megoriz-
ni, igy szinte az az érzésiink, hogy a képek az 6 csaladi nappali-
jukbdl néznek vissza rank.

A kortars képzomiivészeti installacio és a friss levéltari ku-
tatasunk soran felderitett tényanyag egymas melletti bemuta-
tasaval, ha nem is egy kerek egész csaladtorténet tarul fel eldt-
tlink, de felsejlik a torténelem objektiv €s szubjektiv olvasatanak
komplexitasa.

A mindannyiunk szamara ismerds beallitasok, a sokszor kii-
16nb6z6 években, de ugyanott késziilt fotok az ,,akar az én csa-
ladom is lehetne” érzést sugalljak. Ugyanakkor itt egy konkrét
csaladtorténet részletei jelennek meg, igy most a miuzeum tolti
be a fotd emlékezdéfunkcidjat. Hiszen, ahogy Susan Sonntag fo-
galmaz: ,,a fotd halhatatlansaggal ruhazza fel a kép témajat
¢és szerepldit” — megfellebbezhetetlen bizonyitékként, hogy a
Hochstédter csalad létezett.

KRusovszky DENES megnyitojabol idézve:

,De nem tragédiaként mutatja ezt be [Tranker Kata], hanem
a maga természetességében. llletve annyira tragikusan csak,
amennyire maga a létezés eleve tragikus. Mint egy antik sirfel-
irat: »Nem voltam, életre keltem, és most megsziintem lenni: ez
az élet.« Tranker Kata targyaiban ezt a feloldodo tragikumot
lehet tetten érni. Kozuzalékkal kevert papirmaséja ugy mutatja
magat sulyosnak a vitriniiveg mogott, hogy csak sejteni tudjuk,
valéjaban nagyon kénnyiinek kell lennie. Ugy ldatszanak réginek
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és toredékesnek tablai és figurai, hogy tudjuk, ujak és hibatlanok.
Judaikdaknak tiiné edényei ugy illeszkednek bele a mizeum teré-
be, hogy valojaban semmiféle szakralitas nincsen benniik. S az
anyag egyiittesen ugy igyekszik egy csaladtorténetre reflektalni,
hogy ¢ maga nem fabrikal kozben elbeszéléseket. Minden egyes
eleme kiilonallo gesztusként is értelmezhetd, de mind beleillesz-
kedik egy nagyobb dialogusba is. Nekiink, nézdknek elsésorban
erre a szavak nélkiili parbeszédre kell érzékenynek lenniink.”
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